Numerofonia de Aschero

WERTEIELS



MANDALA MUSICAL DE ASCHERO

Los mandalas son diagramas o
representaciones esquemadticas y simbdlicas
del macrocosmos y el microcosmos,
utilizados en el budismo y el hinduismo.
Estructuralmente, el espacio sagrado (el
centro del universo y soporte de
concentracion), es generalmente
representado como un circulo inscrito dentro
de una forma cuadrangular.

Esta universalidad de los mandalas hizo que
el psiquiatra Carl Gustav Jung los
privilegiara como expresiones probables de
lo inconsciente colectivo.

El mandala acromatico tiene una disposicion
ritmica de base doce sobre la cual se
integran los cromafonos (colores que suenan)
para convertir el ritmo en primer lugar en
un bajo continuo al que se van superponiendo
las voces hasta completar el disefo.



SERGIO ASCHERO (1945)

SERGIO ASCHERO (Buenos Aires, 8 de junio de 1945 ).

Se forma profesionalmente en Argentina, Espafia e Italia. Es Profesor Superior de Armonia'y Composicién y Doctor en Musicologia.

Sus ideas de cuestionamiento y superacion del sistema tradicional de notacion musical, fueron apoyadas entre otros por el compositor francés Darius Milhaud, el compositor
italiano Luigi Nono, el compositor argentino Juan Carlos Paz, el violinista croata-argentino Ljerko Spiller, el compositor espafiol Ramdn Barce, Los Virtuosos de Moscd, el
director ruso Vladimir Spivakov, el doctor Mario Koppers, de la Facultad de Arte de Pretoria, el astrofisico Stephen Hawking, el catedrdtico de Diddctica de la Mdsica de la
Universidad Complutense de Madrid, doctor Nicolds Oriol, el director del Real Conservatorio Superior de Misica de Madrid, maestro Miguel del Barco, el bandoneonista y
compositor argentino Rodolfo Mederos, y el director de orquesta y pianista argentino-israeli Daniel Barenboim, entre otros.

La mdsica (algin tipo de mdsica) forma parte de la existencia de la mayoria de las personas.

La escritura musical tradicional es leida sélo por un 5% de la humanidad; el 95% restante ama los resultados de lo creado por otros, sin ser capaz de apropiarse del lenguaje:
vivimos en un mundo de analfabetos musicales. Incluso se da la paradoja de musicos populares que rechazan la escritura musical tradicional, por encontrar en su aprendizaje
(teoria y solfeo) mayores dificultades que beneficios. Sin embargo al estar marginados del sistema, su labor es mucho mds compleja. Esto es inconcebible en otros campos: no se
nos ocurre pensar en escritores que no sean capaces de leer y escribir sus propias obras.

Todos los cddigos normativos estdn constituidos por su propia funcién y son un instrumento convencional no originado en la naturaleza.

Para cambiarlos hace falta tener en cuenta los siguientes requisitos:

constatacidn de la necesidad del cambio,

explicacidn de la finalidad por la cual se quiere cambiar,

andlisis critico y comparativo del viejo y del nuevo cédigo,

sustitucién del cddigo que presenta mayores deficiencias.

Un sistema de escritura musical requiere principalmente de dos cosas: un conjunto de signos y una convencién sobre su interpretacion. Tales signos, soportes de la escritura,
pueden ser fdnicos o grdficos. Los primeros suelen ser las propias letras, silabas, palabras y frases del lenguaje comdn. Los segundos son sistemas artificiales de signos
abstractos, como puntos, circulos, nimeros, etc. Ambas posibilidades, fénica y grdfica, son la base de toda la historia de la escritura musical.

A nivel general podemos decir que la escritura musical es un sistema de simbolos usados para comunicar grdficamente los deseos del compositor al ejecutante incluyendo el
mdximo de informacidn necesaria para la ejecucion fiel de una obra. Igualmente, y es importante subrayar esto, debe poder transmitir la informacion rdpidamente, capacitando
al ejecutante para leer las instrucciones del compositor a la velocidad en que la misica tiene que ser ejecutada.

Numerosos sistemas de representacién sonora han existido, segtn los pueblos y las épocas.

Desde los signos manuales egipcios del Antiguo Imperio (3.000 a.C.), pasando por la escritura alfabética griega, la fonética bizantina, la neumdtica de la iglesia occidental, la
mensural negra y blanca, la tradicional, la analégica, la tecnolégica y finalmente la numerofénica en sus variables musical (base 12, 24, 48 . .. ) y armdnica (base 2"), existe un
largo proceso de eleccién de los mejores sighos para definir la duracidn, la altura, la intensidad y el timbre de los sonidos.

La Numerofonia de Aschero, es un cédigo interactivo de las dreas fisico-matemdticas, de origen platénico - aristotélico, que se ha desarrollado con un criterio cientifico,
integrando la éptica, la acistica, la geometria, la aritmética y la lingiiistica, en un modelo tnico de representacién simbélica y perceptiva que se traduce en una escritura
denominada numerofonia.

Este lenguaje es el mds efectivo y racional para representar mediante signos simples de cardcter universal, todos los sonidos existentes, provenientes de la naturaleza, la
musica y los objetos. El Sistema Musical Aschero ha sido certificado por los Ministerios de Educacién de Espafia e Italia y declarado de Interés Cultural por el Gobierno de la
Ciudad de Buenos Aires. En Portugal se ha creado el Primer Centro Mundial de la Numerofonia.
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